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CHEN ZHEN Paris

Galerie Emmanuel Perrotin
26 avril - 7 juin 2014

104 (avec le concours de Galleria Continua)

26 avril - 10 aoit 2014

Deux expositions réactivent notre
meémoire de Chen Zhen {1955-
2000), dix ans aprés |'exposition
au Palais de Tokyo. Celui qui se
définissait comme étant ni asia-
tique ni européen a laissé une
ceuvre puissante - des installa-
tions le plus souvent - a la fois
métaphysique et dense, mystique
et trés matérielle. A découvrir...ou
redécouvrir.

W En 2004, quatre ans aprés la mort,
a I'dge de quarante-cing ans, de
son auteur, |'ceuvre de Chen Zhen
ava fait, au Palais de Tokyo (Paris),
I'objet d'une importante rétrospec-
tive, sous l''mpulsion, alors, de son
co-directeur, Jéréme Sans, ami in-
time de |'artiste : I'occasion, déja, de
prendre la mesure d'une création
puissante. Chen Zhen, artiste « Est-
Quest », est représentatif de la Chy-

nese Touch qui vivifia durant les
années 1990 I'art frangais. Comme
Yan Pei-Ming, Huang Yong Ping et
Wang Du, Il honore cette diaspora
chinoise que son contact avec I'Oc-
cident inspira au point, en retour,
d’'en faire évoluer le langage artis-
tigue.

Né en 1955 & Shanghai, ou il montre
ses premiéres créations, Chen Zhen
s'essaie d'abord & la peinture figu-
rative, qu'il abandonne rapidement
au profit de I'abstraction. Ses Qi
flottants (1985), des huiles abs-
traites de grande dimension, ont
cette ambition presque mystique

piéger, a travers geste pictural et ma-
tigre, I'énergie vitale. « Je suis a la
recherche d'une langue par laquelie
|e puisse dialoguer avec la source
de l'univers et le cceur iIntime de
I'8tre humain ; avec le "Grand Vide"
le “Non-Etre" », exphquait I'artiste

Mais cette option idéaliste ne résiste
pas longtemps a la cunosité pour le
monde réel. Chen Zen y renonce
bientdt, de méme qu'a la peinture,
que va désormais supplanter son
art consommeé de I'installation. Sila
composante métaphysique perdure
- voir les nombreux Autels, ou en-
core le Triptyque tibétain, né d'un se-
jour a des fins thérapeutiques dans
I"Himalaya, notamment =, c'est bien
le désir de plonger dans son temps
qui fait maintenant le fond de I'ceuvie,
L'heure est aux métissages, a I'hy-
bridation, dans la ignée des Magr-
ciens de la Terre (1389).

ESPACE INTERMEDIAIRE

En 1986, Chen Zhen quitte la Chine
pour Paris, ou il étudie (a I'Institut
des hautes études en arts plas-
tiques de Pontus Hulten) et finira ses
jours, miné par une maladie auto-Im-

mune incurable, Il s’y définit d'office
comme un « SDC », un « Sans Do-
micile Culture!l », mais ajoute aus-
sitdt : « C'est une grande richesse. »
Cet exil volontaire n'est pas éprouvé
comme un traumatisme. Car il im-
pligue l'ouverture : s'adapter pour ne
pas se cloitrer. Bien des créations de
I'artiste, d'esprit sino-occidental,
se nourrissent de ce séjour « entre »,
un terme qui acqu ert iy une vertu
ontologique. L'« étre » des ceuvres
de Chen Zhen n’est ni asiatique mi
européen. |l flotte plutdt dans cet es-
pace intermédiaire, tout de distance
et de proximité, gu a la fois unifie et
sépare deux manéres différentes
de voir le monde et de I'habiter.
Bibliothégue, nstallation murale
évoquant le mobilier occidental mo-
derne, une piéce aux accents de
sculpture minimaliste, se pare de
cendres de journaux et de pigment



rouge en poudre: comme si elle
avait é1é assu ettie 4 un ancestral et
anachromique rituel de purification
par le feu. Zen Garden, reconstitu-
tion approximative d'un jardin de
méditation, se présente sous la
forme commerciale, désacralisée
et vulgaire d'une jardiniére d'ap-
partement. Ying du sacré, Yang du
profane et inversement, outre I'in-
confort mental. Chen Zhen crée en
se questionnant. « Comment redy-
namiser ma culture d’origine,
construire mon appartenance 3 une
nouvelle culture dans le contexte de
la globalisation ? » « Je vis dans une
re-contextualisation permanente... »

ETERNEL MALENTENDU

Le mot-c'é autour duquel s'enroule
son chantier, & rebours du multi-
culturalisme, est dés lors I'altérité,
mais en tension, la relation & |'autre
comprise moins comme une forme
d’amitié gue comme |'expérience de
la friction avec I'étranger. L'Occi-
dent consumeriste, en termes de
civilisation, demeure loin, trés loin
de la frugale Chine maoiste ou !'ar-
uste a grandi et nourri sa spiritualité.
Pas d"illusion, le métissage ne sera
jamais parfait, Il y aura toujours
deux ressentis, chaque cu'ture im-
posant son empreinte,

Immense table circulaire de bois &
laquelle sont accrochées des chaises
vides, la Table ronde que Chen Zhen
projette en 1997 iréalisation pos-
thume) dit bien l'illusion d'une pos-
sible fusion « globale » des cultures,
la mondialisation serait-elle alors
en marche, rouleau compresseur
uniformisant. Chacune des chaises
qui entoure cette table spectacu-
lairement suspendue en l'air est
fixée I3 pour n'en plus bouger d'un
millimétre : une seule fagon de voir
les choses, contre |'idéal de
|'échange préludant & la conver-
gence de vue. « Eternel mailen-
tendu », « impossibilité d'un véritable
dépassement des différences entre
les cultures et les idéologies ».
Pessimisme de celui qui a renoncé
4 croire aux vertus positives et tran-
sitives du langage, quand bien
méme serait-l artistique ? L'absence
de corps humains caractéristique
de I'ceuvre de Chen Zhen, a cet
égard, permet de le penser. lin'y a
au sens strict, ici, personne. Bric-a-
brac de chaises, maisons en bougie,
cabanons que traversent des fluides,
maténaux calcinés... L'cauvre dé-
ploie sa matiére avec ampleur,
jusqu’a I'effet de bazar et de chaos
parfois, mais pour qui ? Ne se trouve-
t-il donc personne pour y paraitre, y
exister, la justifier ? L'univers sans
humains de Chen Zhen rejoint en
métaphore celul du « dépeupleur »
beckettien. Moins pour dire I'ab-
surde gue pour faire ce vide inau-
gural qui seul permet, chez les
mystiques, I'accés a lillumination,
si I'on en croit I'artiste : « Dans mon
travail, I'absence du corps est sou-
vent un “oubl naturel” qui permet
plus ibrement de questionner et
de parler de I'esprit humain tout en
montrant une fagon spécifique
d‘aborder la notion du Vide, de créer
une métaphore magique. »
Purification Room, considérable ins-
tallation présentée au 104, prend,
dans cette lumiére spirituelle, tout
son sens. La boue y recouvre un
capharnaum d’objets comme aprés
un cataclysme géologique, une
matiére a la fois protectrice et des-
tructrice, tenant le monde en sus-
pens. La punition des hommes 7
Un processus de purification ré-
demptrice 7 Au choix, selon |'hu-
meur, I'espérance et la foi.

Paul Ardenne

A gauche/left: « Purification Room »
nstallation au 104, Pans (Court. Gallena
Continua, San Gimignano, Bejing

Les Moutins , © S. Pellion di Persano)

A droite/right: « Le Bureau de change »
1996-2004. Bois, métal, eau, pidéces,
verne, lumigre 290 x 367 x 423 cm
{Court ADAC - Association des Amus de
Chen Zhen , Ph. M_A. Sereni),

Wood, metal, water, coins, glass. light

I

Two recent exhibitions reactiva-
ted our memory of Chen Zhen
{1955-2000}, ten years after the
major show of his work at the
Palais de Tokyo. Defining himself
as neither Asian nor European,
he left a powerful body of work,
mostly installations, simulta-
neously metaphysical and dense,
mystical and very materialist.
This is the time to discover—or
rediscover—his work.

In 2004, four years after Chen
Zen's death, Parisians had a
chance to appreciate his powerful
work with a major retrospective at
the Palais de Tokyo at the initiative
of its then co-director Jéréme
Sans, a close friend of the artist.
An “East-West” artist, Chen was
a member of the Chinese dias-
pora that enlivened the French
art scene during the 1990s, along-
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« Beyond the Vulnerability » (détail)
1999.Maquettes en bougies, dessins,
collages. Plexiglas, fer, bois, verre
Longueur totale : 10 m. (Court. ADAC -
Association des Amis de Chen Zhen ,

Ph. E. Bialkowska) Model houses made
of candles, drawings, collages, Plexiglas,
iron, wood, glass

side Yan Pei-Ming, Huang Yong
Ping, Wang Du. Their contact with
the West inspired them, in return,
to expand the language of art.

Born in 1955 in Shanghai, where
he first exhibited, Chen began as
a figurative painter, but soon aban-
doned it for abstraction. His Qi
flottants (1985), large abstract oil
paintings, were made with an al-
most mystical ambition: to capture
vital energy {gi). “I'm looking for a
language in which | can dialogue
with the source of the universe
and the deep heart of human
beings, with the ‘Great Void' and




0 | artpress 413
evénement

‘Non-Being,’"” he once explained.
But that idealist option did not
long resist his curiosity about the
real world. Soon he was to aban-
don first that approach and then
painting itself, replacing it with a
consummate mastery of installa-
tion art. While its metaphysical
dimension endured (as evident in
his many altars and a Tibetan trip-
tych inspired by a therapeutic visit
to the Himalayas), his work was
driven by a desire to dive deeply
into his times. He experimented
with cultural hybridization and
synergy in the manner of the 1989
landmark Paris show Les Magi-
ciens de la Terre (1989) that set
much of the tone for that period.
Chen Zhen left China for Paris in
1986. He studied at the Institut
des Hautes Etudes en Arts Plas-
tiques under Pontus Hulten and
then began to suffer from an in-
curable autoimmune disease. He
defined himself as “culturally ho-
meless person” but quickly added,
“That's a great privilege.” For
him, voluntary exile was not trau-
matic. It meant opening, adap-
ting so as to avoid becoming
locked into himself. Much of the
work of this Sino-Western artist
draws upon the richness of living
“in between,” a term that for him
described an ontological virtue.
The “being” of Chen's work is
neither Asian nor European. Ra-
ther it floats in the interstice, the
simultaneously near and far, that
both joins and separates two dif-
ferent ways to see and live in the
world. His piece Bibliothéque, a
wall installation resembling a mo-
dern Western bookcase, is deco-
rated with the ashes of newspaper
and powdered red paint, as if it
had been subjected to an ancestral
and anachronistic ritual involving
purification by fire. Zen Garden, a
free reconstitution of a medita-
tion garden, looks store-bought, a
desacralized and vulgar window

« Round Table - Side by Side ». Bois,
métal, chaises. 180 x 630 x 450 cm
Galerie Perrotin, Paris. (Ph. Dorn}.
Wood, metal, chairs

Ci-dessous/below: « Les Taxtes de la
umiére / La Lumiéire des textes ». 1982,
Métal, verre, néon, p.gment rouge en
poudre, teire, objets, latires adhésives
rouges. 190 x 140 x 31 cm

{Court. ADAC - Association des Amis de
Chen Zhen ; Ph. Ela Bialkowska)

Metal, glass, neon, red powder pigment,
soil, objects, red self-adhesive, lettars

box. The Ying of the sacred and
the Yang of the profane and vice
versa, apart from the mental dis-
comfort. In conceiving his work he
asked himself, “How can | revita-
lize the culture | was born into

and construct my belonging to a
new culture in the context of glo-
balization?” “| live in a perma-
nent state of decontextualization.”
The key concept underlying his
work was not multiculturalism
but alterity, the relationship to
the Other understood not so much
as a kind of friendship as the ex-
periance of friction with the fo-
reign. As a civilization, the
consumerist Wast was very far
indeed from frugal Maoist China
where Chen grew up and in which
his spirituality was rooted. He
had no illusions; the mix would
never be perfect. There would
always be opposing experiences,
each culture seeking to impose
its imprint.

‘{31 'l:n‘?p

The immense wooden round table
surrounded by empty chairs {La
Table ronde) that Chen designed
in 1997 {(made posthumously) is
about the illusoriness of any
possible global cultural “fusion.”
The bulldozer of globalization was
already starting to make every
place the same. Each of the
surrounding chairs miraculously
suspended in the air is attached so
that it can no longer move even a
single centimeter. In opposition to
the idealized conception of an ex-
change leading to a convergence
of views, each viewpoint is
permanently fixed. “Eternal
misunderstanding,” “the impos-
sibility of ever really getting
beyond the differences between
cultures and ideologies.”
Was this simply the pessimism
of a man who had ceased to be-
lieve in the positive and transi-
tive virtues of language, even the
language of art? The absence of
human beings so characteristic
of Chen's work leaves room for
that interpretation. There is lite-
rally no one in it. Just the bric-a-
brac of chairs, houses made of
candles, huts with fluids flowing
through them, burned remains...
The materials used in this work
are so diverse that the overall im-
pression is sometimes that of
chaos, a junk shop. But who is
all this stuff for? Will no one ap-
pear in it, exist in it, explain it?
Chen’s planet without human
beings is metaphorically similar to
Beckett's almost depeopled earth,
except that the point is not the
absurdity of the world but the
need to recreate the original void,
an act that allows mystics to
achieve illumination, according
to Chen. “In my work the absence
of the body is often a 'natural
oversight’ that makes it possible
to more freely question and speak
of the human spirit, while at the
same time demonstrating a spe-
cific way to contemplate the no-
tion of the Void, to create a
magical metaphor.”
Seen in this spiritual light, Puri-
fication Room, a large-scale ins-
tallation presented at the
Centquatre art space in Paris, be-
comes full of meaning. The mud
that covers a pile of objects as if
after a geological catastrophe, a
material that is simultaneously
protective and destructive, holds
the whole world suspended in
air. Is humanity being punished?
Is this a redeeming process of
purification? Visitors have to de-
cide themselves, depending on
their mood, hopes and faith. m
Paul Ardenne
Translation, L-S Torgoff



